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1. EVALUACION.
Por evaluacion se entiende el seguimiento sistematico que permite observar y valorar
la evolucion producida a lo largo de un periodo de tiempo, estando dirigida esta tanto al

grado de consecucion de los objetivos por parte del alumnado, como a la adecuacion de la
propia programacion y la practica docente.

1.1. Procedimientos e instrumentos de evaluacion.
e Para la evaluacion inicial del alumnado:
o Estudio del expediente académico e informes existentes del alumnado.
o Realizacion de entrevistas personales y de grupo.
o Aplicacién de pruebas que sirvan de diagndstico inicial.
e Para la observacion directa del trabajo del alumnado:
o Escala de observacion.
o Diario de clase.
e Para evaluar el proceso de aprendizaje del alumnado:
o Cuadernos de clase.
o Analisis de los trabajos individuales.
o Informe de experiencias.
o Diarios y memorias.
o Encuestas de opinion y valoracion
o Entrevistas con los padres.
e Para evaluar los resultados del aprendizaje:
o Pruebas objetivas.
o Entrevistas.
o Sesiones individuales y colectivas de autoevaluacion.
e Para valorar la aceptacién del proceso de aprendizaje y su adaptacion a las
necesidades
o Sondeos de opinidn en relacion con los intereses del alumnado.

o Autoevaluacion y Coevaluacion.

©)

Entrevistas individuales y grupales.

o Entrevistas con los padres, madres o tutores.
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1.2. Momentos de evaluacion.
Se consideraran tres fases en el desarrollo del proceso de evaluacion:

a. Evaluacion inicial. Es la que se realiza al comienzo del curso. Este primer
acercamiento al alumnado va a permitir conocer y valorar su situacion de partida,
y, asi, comenzar desde el principio con una intervencién ajustada a sus
necesidades, intereses y posibilidades, es decir, a su diversidad.

b. Evaluacién continua o formativa. Es la evaluacion llevada a cabo durante el
proceso educativo, confirmando el grado de consecucion de las capacidades a
desarrollar y las dificultades encontradas en el proceso de ensefianza-
aprendizaje. Su definicion de formativa se traduce en que permitira detectar el
momento en que se produce la dificultad, por qué se produce y qué se debe
hacer para corregirla.

c. Evaluacion final o sumativa. Constituye la culminacion del proceso de
evaluacion continua. Se llevara a cabo al final de cada trimestre y al final de
curso; tendra como objetivo valorar el avance del alumnado en el desarrollo de
las capacidades expresadas en los objetivos y, en su caso, permitira tomar las
decisiones oportunas. Aqui, a los datos de la evaluacidon continua se uniran los

obtenidos de manera puntual.

CALENDARIO DE EVALUACIONES 2025 - 2026

Evaluacion Periodos Periodo de pruebas | Evaluaciones
06/10/25:
Evaluacion Inicial ~ [Del 01/10/25 al 03/10/25(
calificaciones
Del 16/09/25 al 11/12/25 |Del 01/12/25 al 09/10/25 y
12 Evaluacion
05/12/25 10/12/25
Del 12/12/25 al 19/03/26 |Del 09/03/26 al 17/03/26 y
22 Evaluacién
13/03/26 18/03/26
Del 20/03/26 al 29/05/26 |Del 18/05/26 al 26/05/26 y
32 Evaluacioén
22/05/26 27/05/26
Del 01/09/26 al 03/09/26
Final extraordinaria
02/09/26
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Observaciones: Se realizara una prueba especifica al finalizar cada una de las

evaluaciones, la ultima de ellas, correspondiente al tercer trimestre, podra celebrarse ante

un tribunal formado por al menos dos profesores. Ademas, se podran realizar otras pruebas

especificas en mitad de estos periodos si el profesor lo considera necesario.

1.3. Criterios de calificacion.

Para poder llevar a cabo la evaluacion del aprendizaje se emplearan los siguientes

criterios de calificacion:

EVALUACION
CONTINUA

PROCEDIMIENTOS

Trabajo diario
en el aula, a
través de la
observacioén

sistematica y la
entrevista

o El profesor recoge

informacion acerca de todo
cuanto sucede en la clase de
un modo continuado y
completo en constante
dialogo con el alumnado.

El instrumento que permite
anotar estas observaciones
sera el diario de clase del
cuaderno del profesor.

CRITERIOS DE
CALIFICACION

10%

Tareas o
trabajo que el
alumnado
desarrolla
entre las
diferentes
sesiones

Debe ser un trabajo
organizado y delimitado
mediante el cual el alumnado
demuestre en cada clase una
progresiva autonomia tanto
en cuanto a la comprension
de los contenidos como en
cuanto a su aplicacion o
ejecucion como
procedimientos.

50%




< i -
eDonde en un momentg }‘
determinado del proceso, el|
alumnado muestra
habilidades o] aplica
conocimientos aprendidos.

Pruebas El instrumento usado como 40%
especificas soporte para recoger esta

informacion es el cuaderno
del profesor.

Para que el docente tenga en cuenta las tareas de clase para la evaluacién, el
alumnado debera tener, al menos, un 70% de las tareas totales realizadas y

corregidas. No se admitira la entrega de tareas fuera del plazo establecido.

El alumnado sera evaluado conjuntamente cada trimestre por todas los docentes con los
que cursan estudios, reunion que coordinara el profesor tutor/a. Las calificaciones se
reflejaran numéricamente de 1 a 10. Se considera calificacion no positiva de 1 a 4 y positiva
todas las demas. Para poder estar en disposicion de alcanzar calificacion positiva, y
con ello superar el curso, el alumno debera tener una calificacion minima de 5

obtenida de la media ponderada de cada uno de los apartados.

La calificacion final sera el resultado de la media aritmética de las calificaciones

recogidas en las tres evaluaciones del curso.

Tras cada sesion de evaluacion, los resultados quedaran reflejados en la plataforma y

los tutores estaran a disposicion de las familias para cualquier cuestion.

1.4.Prueba especifica final ordinaria y prueba extraordinaria

PRUEBA ESPECIFICA FINAL ORDINARIA:

Un excesivo numero de faltas de asistencia por parte del alumnado dificulta el normal
desarrollo del proceso de evaluacion continua. El/a alumno/a que haya excedido el
numero de ocho faltas sera convocado a la Prueba especifica final ordinaria que se
celebrara en los ultimos dias de mayo o primeros de junio, en los términos que aparecen

establecidos en esta programacion didactica.

El alumnado que supere dicho numero de faltas por alguna de las causas recogidas en el
punto 5.3. del P.A.D. -Casos derivados de la especificidad de nuestras ensefianzas- podra

solicitar en la primera quincena de mayo la realizacién de una prueba especifica final

5
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ordinaria. La participaciéon en esta convocatoria debera ser solicitada dentro del plazo
establecido. La no presentacion de solicitud supondra la renuncia del alumno a realizar

dicha prueba.

Los equipos docentes informaran, al menos, sobre la configuracién, aspectos curriculares
minimos Yy criterios de calificacion, siendo el profesor/a de la asignatura quien determine e

informe al alumno/a de los contenidos con los que ha de concurrir a la citada prueba.
PRUEBA EXTRAORDINARIA DE SEPTIEMBRE.

De igual modo, el alumnado que no obtenga calificacion positiva en la asignatura
tendra la posibilidad de presentarse a una prueba extraordinaria en el mes de
septiembre.

MECANISMO DE ACTUACION EN AMBAS PRUEBAS.

CELEBRACION DE LAS PRUEBAS. En ambos casos, la convocatoria se realizara en
tiempo y forma pertinente, siendo publicitada, al menos, en el tablon de anuncios de la
secretaria del centro.

CONFIGURACION DE TRIBUNALES. En el caso de la prueba especifica de evaluacién
final ordinaria, los tribunales se configuraran recibidas las pertinentes solicitudes. En el caso
de las pruebas extraordinarias de septiembre, los tribunales quedaran configurados el dia
de la realizacion de la citada prueba. En ambos casos, el tribunal estara formado por, al
menos, tres miembros del profesorado entre los que estara, salvo circunstancia

extraordinaria, el profesor que impartio la asignatura.

PROCEDIMIENTOS, CRITERIOS DE EVALUACION Y CRITERIOS DE CALIFICACION
PARA LA PRUEBA ESPECIFICA FINAL ORDINARIA Y PRUEBA EXTRAORDINARIA
DE SEPTIEMBRE.

El alumnado que se presente a cualquiera de las dos citadas convocatorias
presentara un informe de la profesora de la asignatura, siempre atendiendo a lo
especificado en la programacion de esta.

De modo general, el alumnado que deba presentarse a estos examenes sera
evaluado conforme al procedimiento, criterios de evaluacion y criterios de calificacion

a continuacion indicados.
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PROCEDIMIENTO CRITERIOS DE CRITERIOS DE

EVALUACION CALIFICACION

Prueba practica: del total del

programa del curso

1.Realizacion practica de un 5° EE.PP. 25% de la
bajo cifrado. nota final cada una de
2. Aplicacion de un ritmo las pruebas
caracteristico a una
estructura armonica dada. 6° EE.PP. 25% de la
3.Armonizacion 'y  posterior nota final cada una de
realizacion del las pruebas.

acompanamiento de una
melodia. Los especificados para
4.Transporte de estructuras cada uno de los cursos.
ritmico-melddicas a través de
una secuencia de acordes
dada (en cifrado americano o

cifrado tradicional).

En el caso del alumnado que deba presentarse a la PEFO o prueba extraordinaria

de septiembre, presentara el citado informe que debera detallar tanto el procedimiento a

seguir, asi como los criterios de evaluacion y calificacion.

En lo que respecta a la prueba extraordinaria de septiembre, considerando esta prueba
dentro del proceso de evaluaciéon continua, se hara constar en dicho documento la
calificacion de los contenidos superados en junio. La calificacion final considerara la citada
calificacion de contenidos superados y el resultado de la prueba extraordinaria de
septiembre.

OBSERVACIONES. Tanto para la prueba de PEFO como para la prueba extraordinaria

de septiembre, se tendran en consideracion las siguientes observaciones: en el momento

7
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Santander (Cantabria)

entregado por el profesor/a de la asignatura.

1.5 Recuperacién de asignatura no superada.

En base al articulo 7 referente a la promocion, evaluacion, certificacion vy titulacion en
las Ensefanzas Elementales y Profesionales de Musica en los Conservatorios de la
Comunidad Autondémica de Cantabria, la superacién de un curso pendiente se puede
producir en cualquier momento del curso.

Este Departamento arbitra la siguiente temporalizacion para dicha superacion:

1- Al final del 1° o 2°trimestre.

2- En el 3° trimestre, antes de la evaluacion final.

1.6 Criterios para la evaluacion del desarrollo de la practica docente.

Ademas de evaluar al alumnado, es necesario evaluar todos los aspectos que
intervienen en el proceso de ensefianza. Por esta razdn, a los datos que recogemos para
realizar la evaluacién continua del alumnado, afiadiremos otros referentes a la validez de la
programacion de las actividades de ensefianza disefiadas. Estos referentes incluiran la
valoracién sobre aspectos relativos a:

e laidoneidad de los objetivos y contenidos marcados

e |a seleccion de aspectos curriculares minimos realizada

e laidoneidad de los recursos materiales seleccionados

e los tiempos planteados para la realizacion de las actividades

e los espacios disefiados y utilizados para desarrollar las clases

e las agrupaciones realizadas para llevar a cabo las actividades

¢ |os criterios de evaluacion aplicados

e los criterios de calificacion y minimos exigidos

e las actividades programadas

e las decisiones tomadas sobre adaptaciones curriculares y la atencion a la diversidad

observada.

¢ |a valoracion de las decisiones tomadas por el profesorado en torno a estos aspectos

permitira realizar las necesarias modificaciones en la programacion que el propio

profesorado realiza para organizar su labor en el aula.
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Para llevar a cabo esta evaluacion, se valorara en escala de 1 a 4 -siendo 1 nada
adecuados, 2 poco adecuados, 3 adecuados, 4 muy adecuados- cada uno de los aspectos
resefados en funcion de como se consideran las decisiones tomadas. Ademas, se incluiran
aquellas dificultades que se han encontrado y las mejoras que se plantean para

solucionarlo.

OBJETIVOS

CONTENIDOS

ASPECTOS CURRICULARES
MINIMOS

RECURSOS MATERIALES
TIEMPOS
ESPACIOS
AGRUPAMIENTOS

CRITERIOS DE EVALUACION

CRITERIOS DE CALIFICACION

ACTIVIDADES
PROGRAMADAS

DECISIONES DE
ADAPTACION CURRICULAR

MEDIDAS DE ATENCION A LA
DIVERSIDAD
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2. PRIMER CURSO

21. OBJETIVOS
Se priorizaran los siguientes objetivos, que debe alcanzar el alumnado de

Acompaiamiento de quinto curso de Ensefianzas Profesionales.

OBJETIVOS

Reconocer la estructura armonica y el fraseo de una obra o fragmento. a

Conocer los elementos y procedimientos armonicos vy

2 fraseologicos basicos del sistema tonal. b
Improvisar unidades formales a partir de un esquema armonico C
] dado
4 Improvisar el acompafiamiento a una melodia a partir de un bajo C
cifrado.
Analizar la forma de distintas piezas o fragmentos de obras, para d
> posibilitar la lectura a primera vista.
5 Demostrar los reflejos necesarios para resolver, en el momento, los d

problemas que puedan surgir en la lectura a primera vista.

Desarrollar las capacidades y los reflejos necesarios para transportar e
7 tanto melodias como armonias, ya sea de la literatura clasica o

fragmentos preparados para ello.

Valorar la improvisacion como una practica que desarrolla la f

creatividad y la imaginacion musical.

Compartir vivencias, experiencias e ideas musicales con los
9 companferos del grupo, que contribuyan a enriquecer su relacion
afectiva.

10
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2.2. CONTENIDOS
-
IMPROVISACION

¢ Armonizacion de una melodia dada utilizando acordes de triada y de séptima de
dominante en todas sus inversiones.

¢ Aplicacion de ritmos caracteristicos seleccionados a una armonizacion de una
melodia dada.

¢ Creacion y aplicacion de estructuras ritmicas basicas de acompafamiento sobre
una melodia dada.

e Iniciacion a la improvisacion de melodias sobre una armonia dada.

e Creacion de estructuras armonicas basicas con sentido musical completo.
e Acompanamiento de una melodia partiendo de un bajo cifrado.

¢ Analisis de frases modelo preclasicas y clasicas y su posterior realizacién con el
instrumento.

REPENTIZACION

‘

e |Identificaciéon de las estructuras arménicas de partituras correspondientes al

periodo preclasico y clasico y posterior realizacién de las mismas al instrumento
con caracter de acompafiamiento.

¢ Diferenciacion entre los diferentes elementos armdnico-melddicos de una partitura
y posterior interpretacion por separado.

e Diferenciacion de los diferentes elementos

formales de
correspondientes al periodo preclasico y clasico.

partituras

o Memorizacion de estructuras armoénicas derivadas del analisis de obras.
e Lectura arménica de partituras de ambito tonal.

TRANSPOSICION

e Transporte de motivos melodicos dados sobre una estructura armonica de acordes

de triada y de séptima de dominante de cuatro a ocho compases de duracion.

e Transporte de estructuras armoénicas a tonalidades de no mas de dos alteraciones
de separacion.

11
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barroco y clasico.

4 BAJO CIFRADO

e Iniciacion al cifrado armonico.

e Lectura fluida de bajos cifrados de acordes de triada y de acordes de séptima de
dominante en todas sus inversiones.

¢ Aplicacion tanto de ritmos caracteristicos como de ritmos de acompafiamiento
de creacidén propia a un bajo cifrado dado.

e Armonizacién de una melodia y creacion de un bajo cifrado partiendo de esta.

e Lectura de cifrado americano en estructuras armonicas dadas de acordes de
triada y de acordes de séptima de dominante en todas sus inversiones.

e Identificacion e interpretacion de dominantes secundarias tanto en tonalidades

mayores como menores en bajos cifrados y melodias dadas.

5 CONTENIDOS EN VALORES

] Aceptacion y cumplimiento de las normas que rigen la actividad grupal tomando

conciencia del enriquecimiento que produce las aportaciones de los demas.

Concienciacion de la necesidad del estudio individual constante como medio

. indispensable e insustituible para el progreso en los estudios musicales.

Valoracion del silencio como marco de la interpretacion, del estudio personal y
3 del saber estar en el aula

Fomento de unos buenos habitos de higiene para permitir un clima adecuado de
4 convivencia en el aula.

Participacion en las audiciones, conciertos y demas actividades
> complementarias del centro.

Fomento de la creatividad del alumnado como medio de motivacion y de
° expresion personal.
7 Respeto por las normas y propuestas metodoldgicas en el aula.




|
, :
i GOBIERNO {i/'B L L Conservatorio
e \ g Jesi asteri
CANTABRIA —||. | W
11\ *

CONSEJERIA DE EDUCACION
FORMACION PROFESIONAL !
Y UNIVERSIDADES

Santander (Cantabria)

2.2.1. Secuenciacion de contenidos

PRIMER TRIMESTRE

Armonizacion de melodias con acordes de triada en todas sus inversiones en

estructuras de cuatro a seis compases.

Aplicacion de un ritmo caracteristico dado y de ritmos de acompanamiento de creacion

propia a bajos cifrados y melodias armonizadas.

Transporte y creacion de motivos melddicos gue incluyan notas de paso y bordaduras

en una estructura armoénica de acordes de triada sobre cifrado americano.

Identificacion de la forma, la armonia y la melodia en obras correspondientes al
periodo preclasico y posterior interpretacion por separado de los elementos armonicos
y melodicos.

Lectura y analisis arménico correspondiente al periodo barroco.

Transporte de estructuras arménicas a tonalidades vecinas.

Transporte armonico-melodico de fragmentos breves pertenecientes al periodo
preclasico a tonalidades vecinas.

Lectura fluida de bajo cifrado de acordes de triada en todas sus inversiones.

Construccién de estructuras armonicas de seis a ocho compases con acordes de

triada en todas sus inversiones.

SEGUNDO TRIMESTRE

Armonizacion de melodias con acordes de triada en todas sus inversiones y con acordes

de séptima de dominante en estado fundamental y primera inversion en estructuras de

seis y ocho compases.

Aplicacion del ritmo caracteristicos dado y de ritmos de acompanamiento de creaciéon

propia a bajos cifrados y melodias armonizadas.

Transporte y creaciéon de motivos melodicos construidos que incluyan notas de paso,
bordaduras y apoyaturas en una estructura armonica de acordes de triada y acordes de

séptima de dominante sobre cifrado americano.

13
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Santander (Cantabria)

Identificacion de la forma, la armonia y la melodia en obras correspondientes al periodo

clasico y posterior interpretacion por separado de los elementos arménicos y melddicos.

Lectura y analisis armonico de partituras correspondientes al periodo clasico.

Transporte de estructuras armodnicas a tonalidades con dos alteraciones de separacion.

Transporte armoénico-melddico a tonalidades de dos alteraciones de separacion de

fragmentos breves pertenecientes al periodo clasico.

Lectura fluida de bajo cifrado de acordes de triada en todas sus inversiones y de acordes

de séptima de dominante en estado fundamental vy primera inversion.

Lectura de dominantes secundarias en bajos cifrados y en obras de los periodos
preclasico y clasico.

Construccién de estructuras armonicas de seis a ocho compases con acordes de triada
en todas sus inversiones y acordes de séptima de dominante en estado fundamental y

primera inversion.

TERCER TRIMESTRE

Armonizacion de melodias con acordes de triada y acordes de séptima de dominante

en todas sus inversiones en estructuras de ocho y doce compases.

Aplicacion del ritmo caracteristicos dados v de ritmos de acompanamiento de creaciéon

propia a bajos cifrados y melodias armonizadas.

Transporte vy creacion de motivos meldédicos construidos que incluyan notas de paso,

bordaduras, apoyaturas, retardos y anticipaciones en una estructura arménica de

acordes de triada y acordes de séptima de dominante sobre cifrado americano.

Lectura fluida de bajo cifrado de acordes de triada y de acordes de séptima de

dominante en todas sus inversiones.

Lectura de dominantes secundarias en bajos cifrados, melodias para armonizar y en

obras del periodo romantico.

Construccién de estructuras armonicas de ocho a doce compases utilizando acordes
triada y acordes de séptima de dominante en todas sus inversiones, asi como

dominantes secundarias.

14
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Transporte armonico de fragmentos de partituras tonales.

2.2.2. Contenidos minimos

Se consideraran como contenidos minimos los subrayados en la tabla anterior.

2.3. SECUENCIACION Y TEMPORALIZACION DE LAS UNIDADESDIDACTICAS

; | SESIO
UNIDAD  TiTULO CONTENIDOS TEMPORALIZACION

e Tipos de acordes triada y sus
inversiones.
Analisis e Enlace de acordes triadas
1 diagnostico e [ sobre una estructura armonica septiembre
introduccién dada. 2
al estudio de | Funciones tonales en el modo
la asignatura | mayor.
de e El cifrado americano.

Acompainami

ento

e Bajo cifrado con acordes en
estado fundamental y en

2 El acorde primera inversion: enlaces y
triada en notas a duplicar. octubre 2
estado e Armonizacion de melodias con

fundamental acordes triada en estado

y en primera fundamental y primera
inversion inversion en modo mayor.

e Construccidon de estructuras
pregunta - respuesta con

acordes en estado fundamental

y primera inversion.

15
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e El transporte de motivos

construidos sobre notas reales
del acorde en estructuras
armonicas de cifrado
americano: enlace y notas a
evitar.

Creacion de ritmos de
acompanamiento propios

sobre un bajo cifrado dado.

e Andlisis y lectura de obras del

periodo barroco (parte 1).

Segunda
inversion del
acorde de

3 triada:
bordadura,
de paso,
apoyatura y
cadencial

Bajo cifrado en el acorde triada
en segunda inversion: tipos,
cifrado, enlaces y
duplicaciones.

Armonizacién de melodias con
acordes triada en segunda
inversion: normas de uso.
Construcciéon de estructuras
pregunta - respuesta con
acordes triada en segunda
inversion.

Transporte de motivos
construidos sobre estructuras
armonicas de cifrado
americano: la nota de paso.
Anadlisis y lectura de obras
pertenecientes al periodo
barroco (parte 2).

Creacion de ritmos de

acompanamiento propios

octubre

noviembre
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sobre un bajo cifrado y una
melodia previamente

armonizada.

El acorde de
séptima de
4 dominante en
estado

fundamental

El bajo cifrado en los acordes
de séptima de dominante:
realizacion y cifrado.

La armonizacion de melodias
con acordes de seéptima de
dominante: realizacion y
cifrado.

Construcciéon de estructuras
pregunta - respuesta con
acordes de séptima de
dominante.

Transporte de motivos
construidos sobre estructuras
armonicas de cifrado
americano: notas de paso y
bordaduras.

Anadlisis y lectura de obras
pertenecientes al periodo
barroco (parte 3).

La aplicacion de ritmos
caracteristicos dados sobre un
bajo cifrado y una melodia

previamente armonizada (parte

1).

noviembre

diciembre
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Repaso:
acordes
triada en
todas sus

inversiones y
acordes de
séptima de
dominante en
estado

fundamental

Bajo cifrado en los acordes
triada en todas sus inversiones
y en acordes de séptima de
dominante.

Arrmonizacion de melodias con
acordes triada en todas sus
inversiones y acordes de
séptima de dominante.
Construcciéon de estructuras
pregunta

-respuesta con

acordes de séptima de
dominante y acordes de traida
en todas sus inversiones.

Transporte de motivos
construidos sobre estructuras
armonicas de cifrado
americano: notas reales, notas

de paso y bordaduras.

Diciembre

El modo

menor

Escalas principales del modo

menor: natural, armonica y
melddica.
Funciones tonales de las
escalas del modo menor:
natural, armonica y melddica.
Arrmonizacion de melodias en
modo menor con acordes
triada en todas sus inversiones
y acordes de séptima de
dominante.

Construcciéon de estructuras

pregunta -respuesta en modo

Enero
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menor con acordes de séptima
de dominante y acordes de
traida en todas sus inversiones.

e Transporte a tonalidad menor
de motivos construidos sobre
estructuras  armonicas de
cifrado  americano: notas
reales, notas de paso vy
bordaduras.
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El acorde
de séptima
de
7 dominante
en primera

inversion

o Bajos cifrados con acordes

de séptima de dominante en
estado fundamental vy
primera inversion.

Armonizacién de melodias
con acordes de séptima de
dominante en estado

fundamental y primera

inversion.
Construccion de
estructuras pregunta

respuesta con acordes de
séptima de dominante en
estado fundamental vy
primera inversion.
Transporte de  motivos
construidos sobre
estructuras armoénicas de
cifrado americano
incluyendo notas de paso,
bordaduras y retardos.

e Analisis y lectura de obras

pertenecientes al periodo

clasico (parte 1).

e Aplicacién de ritmos

caracteristicos dados sobre
un bajo dado y una melodia
previamente  armonizada
(parte 2).

Enero

febrero
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El acorde
8 de séptima
de
dominante
en segunda

inversion

Bajos cifrados con acordes
de séptima de dominante en
segunda inversion: cifrado y
conduccion de voces.
Armonizacién de melodias
con acordes de séptima de
dominante en segunda
inversion.

Construccién de
estructuras pregunta
respuesta con acordes de
séptima de dominante en
segunda inversion.
Transporte de  motivos
construidos sobre
estructuras armoénicas de
cifrado americano
incluyendo notas de paso,
bordaduras, retardos vy
anticipaciones.

Analisis y lectura de obras
pertenecientes al periodo
clasico (parte 2).

e Aplicacién de ritmos

caracteristicos dados sobre
un bajo dado y una melodia
previamente  armonizada
(parte 3).

febrero

Repaso del
acorde de
séptima de

Bajos cifrados con acordes
tiada en todas sus

inversiones y acordes de

marzo

21
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9 dominante
en estado
fundament
al, primera
y segunda

inversion

séptima de dominante en
estado fundamental,
primera y segunda
inversion.

Armonizacién de melodias
con acordes triada en todas
sus inversiones y acordes
de séptima de dominante en
estado fundamental,
primera y segunda
inversion.
Aplicacion de ritmos
caracteristicos en bajos
cifrados y melodias
previamente armonizadas.
Transporte de  motivos
construidos sobre
estructuras armoénicas de
cifrado americano
incluyendo notas de paso,
bordaduras, retardos vy

anticipaciones.

10 El acorde
de séptima
de
dominante
en tercera

inversion

Bajos cifrados con acordes
de séptima de dominante en
tercera inversion: cifrado y

conduccion de voces.

e Armonizacion de melodias

con acordes de séptima de
dominante en tercera

inversion.

marzo

abril
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Construccién de
estructuras pregunta
respuesta con acordes de
séptima de dominante en
tercera inversion.
Transporte de  motivos
construidos sobre
estructuras armoénicas de
cifrado americano
incluyendo notas de paso,
bordaduras, retardos,
anticipaciones y escapadas.
Analisis y lectura de obras
pertenecientes al periodo
clasico (parte 3).

Aplicacion de ritmos
caracteristicos dados sobre
un bajo dado y una melodia
previamente  armonizada
(parte 4).
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11

Dominantes

secundarias

Dominante de la
dominante.

Dominante del IV.
Dominante del Il, lll 'y VI.
Series de dominantes
secundarias.

Bajos  cifrados  con
dominantes secundarias:
enlaces y cifrado.
Armonizar melodias de
caracter cromatico
utilizando dominantes
secundarias.

Transporte de motivos
construidos sobre
estructuras armonicas de
cifrado americano que
incluyan dominantes

secundarias.

e Andlisis y lectura de

obras del periodo

romantico.

abril

12

Repaso de
los
contenidos
vistos en el

curso

e Acorde de triada en todas

sus inversiones.

e Acorde de séptima de

dominante en todas sus
inversiones.

Modo mayor y menor:
escalas y funciones

tonales.

o Dominantes secundarias.

mayo

24
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e Transporte de motivos
sobre estructuras
armonicas en cifrado
americano que incluyan
notas reales, notas
extrafas y dominantes

secundarias.

2.4. EVALUACION

2.4.1. Criterios de evaluacion.

El tipo de evaluacion es de caracter continuo y formativo. El alumnado sera evaluado

cada trimestre.

Los criterios de evaluacion para la asignatura de 1° Acompafiamiento son los siguientes:

1.

Analizar estructuras armoénicas simples en una lectura a primera vista.

Este criterio nos permite valorar la capacidad del alumno/a para:

Utilizar el analisis como medio para hallar la estructura armonica de un fragmento
dado.

Determinar los distintos tratamientos a los que ha sido sometida la pieza por parte
del compositor.

Trabajar la memoria de forma consciente.

Observar los elementos armoénicos y fraseolégicos basicos que aparezcan en

fragmentos relacionados con la armonia basada en el sistema tonal bimodal.

Este criterio nos permite valorar la capacidad del alumnado para:

Utilizar la observacion como medio para conocer los procedimientos arménicos
empleados.
Utilizar la observacion como medio para conocer los fraseos empleados.

Realizar estructuras formales partiendo de un esquema arménico en una
improvisaciéon

Este criterio nos permite valorar la capacidad del alumno/a para:
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Crear a partir de esquemas armoénicos dados, diferentes estructuras melddicas

Organizar el fraseo resultante empleando elementos y procedimientos que puedan

organizarse en forma de pregunta-respuesta

Reconocer los procedimientos que intervienen en las distintas

transformaciones tematicas que conducen a las diversas estructuras formales.

Efectuar acompanamientos improvisados a estructuras melddicas

provenientes de un bajo cifrado.

Este criterio nos permite valorar la capacidad del alumnado para:

Crear distintos acompafamientos a estructuras melddicas dadas.

Estudiar los sonidos melddicos y combinar con imaginacidén los elementos que

componen el acompafiamiento.

Desarrollar los reflejos necesarios para acompanar melodias.

Llegar a través del analisis a la estructura formal de un fragmento para facilitar

su lectura a primera vista.

Este criterio nos permite valorar la capacidad del alumnado para:

Utilizar el analisis como medio para hallar la estructura formal de un fragmento.
Determinar los distintos tratamientos formales a los que ha sido sometida la pieza.

Perfeccionar el proceso de lectura que sigue al estudio formal.

Obtener los reflejos que nos permitan solucionar los problemas que el

transporte de piezas clasicas nos pueda ocasionar

Este criterio nos permite valorar la capacidad del alumnado para:

7.

Adquirir el dominio por igual de todas las tonalidades.
Controlar las claves a emplear

Alcanzar el grado de desarrollo del pensamiento clasico y de la memoria armonica.

Llegar a través de laimprovisacion a desarrollar la creatividad y la imaginacion.

Este criterio nos permite valorar la capacidad del alumnado para:

Explorar sonidos como medio de expresion
Conseguir seguridad y confianza en el proceso.

Lograr a través de la improvisacion el equilibrio entre imitar y crear.
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8. Participar con interés y respeto en actividades grupales creando un ambiente

Santander (Cantabria)

de critica constructiva en el aula.
Este criterio nos permite valorar la capacidad del alumnado para:

e Comprobar su interés por realizar actividades en grupo manteniendo una actitud
adecuada

e Demostrar con respeto un sentido critico frente a las aportaciones del grupo
aceptando las soluciones propuestas por el resto de los componentes.

e Realizar actividades que fomenten una actitud creativa, para que cada grupo
consciente de su realidad participe en forma activa, representativa y responsable en
la clase.

3. SEGUNDO CURSO
3.1. OBJETIVOS.
Se priorizaran los siguientes objetivos, que debe alcanza un alumno/a de

acompanamiento de sexto curso de Ensefianzas Profesionales.

OBJETIVOS O. GRAL

Reconocer la estructura armodnica y el fraseo de una obra o fragmento

1 | o después de una lectura rapida sin instrumento a

Conocer los elementos y procedimientos armonicos y fraseoldgicos b

2 | del sistema tonal

3 Improvisar unidades formales sin partir de un esquema armonico. c

4 | Improvisar el acompafamiento a una melodia a partir de un bajo sin C
cifrar

5 | Analizar formalmente distintas piezas para posibilitar la lectura a d

primera vista.

6 | Demostrar los reflejos necesarios para resolver, en el momento, los d

problemas que puedan surgir en la lectura a primera vista.

7 | Desarrollar las capacidades y los reflejos necesarios para transportar e
distintas piezas.
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8 | Profundizar en el desarrollo de la creatividad y la imaginacion musical f
a través de la improvisacion.
9 , . . ayb
Desarrollar el oido, especialmente el armodnico
10 | Compartir vivencias, experiencias e ideas musicales con los
companeros del grupo, que contribuyan a enriquecer su relacion
afectiva.

3.2.

CONTENIDOS.

1 IMPROVISACION

e Armonizacion de una melodia dada utilizando acordes de triada y cuatriada en

todos los grados y en todas sus inversiones, dominantes secundarias y sextas
aumentadas.

¢ Aplicacion de ritmos caracteristicos seleccionados a una armonizacion de una
melodia dada.

e Creacion y aplicacion de estructuras ritmicas basicas de acompanamiento sobre
una melodia dada.

e Improvisaciéon de melodias sobre una armonia dada utilizando notas reales y

notas extrafas (nota de paso, bordadura, apoyatura, retardo, anticipacion,
escapada).

¢ Creacion de estructuras armonicas empleando acordes de triada, cuatriada y de
sexta aumentada con sentido musical completo.

e Acompafamiento de una melodia partiendo de un bajo cifrado.

realizacion con el instrumento.

2 REPENTIZACION

e |Identificacién de las estructuras armonicas de partituras correspondientes al

¢ Analisis de frases modelo del periodo romantico e impresionista y su posterior

romantico e impresionista y posterior realizacidon de las mismas al instrumento con
caracter de acompanamiento.
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los diferentes elementos armonico-melddicos de una
partitura y posterior interpretacion por separado.

o Diferenciacion

de los diferentes elementos

formales de partituras
correspondientes al periodo romantico e impresionista.

e Memorizacion de estructuras armoénicas derivadas del analisis de obras.
e Lectura armonica de partituras de ambito tonal y modal
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TRANSPOSICION

‘

e Transporte de motivos melddicos dados sobre una estructura armonica de

acordes de triada y cuatriada en todos los grados de ocho a doce compases de
duracion.

e Transporte de estructuras armonicas a tonalidades de mas de dos alteraciones de
separacion.

e Transporte armoénico-melodico de fragmentos pertenecientes al
romantico e impresionista.

periodo

BAJO CIFRADO

‘

e Lectura fluida de bajos cifrados de acordes de triada y cuatriada en todos los
grados e inversiones, acordes de sobretonica y de sexta aumentada.

e Aplicacion tanto de ritmos caracteristicos como de ritmos de acompafiamiento de
creacion propia a un bajo cifrado dado.

e Armonizacién de una melodia y creacién de un bajo cifrado derivado de esta.

e Lectura de cifrado americano en estructuras armonicas dadas sobre acordes de
triada y cuatriada en todos los grados e inversiones

e [dentificacion e interpretacion de dominantes secundarias y acordes de sexta

napolitana tanto en tonalidades mayores como menores en bajos cifrados Vi
melodias dadas.

5 CONTENIDOS EN VALORES
1

Aceptacidon y cumplimiento de las normas que rigen la actividad grupal tomando
conciencia del enriquecimiento que produce las aportaciones de los demas.
2

Concienciacion de la necesidad del estudio individual constante como medio
indispensable e insustituible para el progreso en los estudios musicales.

Valoracion del silencio como marco de la interpretacion, del estudio personal y
del saber estar en el aula.

Fomento de unos buenos habitos de higiene para permitir un clima adecuado
de convivencia en el aula.

Participacion

en las audiciones,
complementarias del centro.

conciertos

y demas actividades
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5 Fomento de la creatividad del alumnado como medio de motivacién y de
expresion personal.
7 Respeto por las normas y propuestas metodoldgicas en el aula.

1.1. Secuenciacion de contenidos.

PRIMER TRIMESTRE

Armonizacion de melodias con acordes de triada y acordes de séptima de dominante en

todas sus inversiones en estructuras de ocho a diez compases.

Aplicaciéon de ritmos caracteristicos y de ritmos de creacidon propia a bajos cifrados y

melodias armonizadas.

Transporte y creacion de motivos melddicos que incluyan notas extrafas (nota de paso,

bordadura, apoyatura, retardo, anticipacion, escapada) en una estructura armonica de

acordes de séptima de dominante, acorde mayores y menores con séptima mayor vy

menor y acordes de séptima de sensible escritos en cifrado americano.

Identificacion de la forma, la armonia y la melodia en obras correspondientes al periodo

romantico y posterior interpretacion por separado de los elementos armonicos y
melodicos.

Lectura y analisis armonico correspondientes al periodo romantico.

Transporte de estructuras armonicas entre tonalidades de tres alteraciones de
separacion.

Transporte armonico-melodico de fragmentos breves pertenecientes al periodo
romantico a tonalidades vecinas.

Lectura fluida de bajo cifrado de acordes de triada v cuatriada (séptima de dominante,

séptima de sensible v séptima disminuida) en todas sus inversiones.

Construccién de estructuras arménicas de ocho a doce compases con acordes de triada

y acordes de séptima de dominante en todas sus inversiones.

SEGUNDO TRIMESTRE

Armonizacion de melodias con acordes de triada y cuatriada en todos los grados e

inversiones en estructuras de ocho a diez compases de duracion.

Aplicacion de ritmos caracteristicos y de ritmos de creacion propia a bajos cifrados vy
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Transporte y creacion de motivos meldédicos que incluyan notas extranas (nota de paso,

bordadura, apoyatura, retardo, anticipaciéon, escapada) en una estructura armoénica que

contenga todos los tipos de acordes de séptima (excepto los formados sobre el acorde

de triada aumentado) sobre cifrado americano.

Identificacion de la forma, la armonia y la melodia en obras correspondientes al periodo

impresionista y posterior interpretaciéon por separado de los elementos armoénicos y
melodicos.

Lectura y analisis armonico de partituras correspondientes al periodo impresionista.

Transporte de estructuras armonicas entre tonalidades de cuatro alteraciones de
separacion.

Transporte arménico-melodico entre tonalidades de cuatro alteraciones de separacion

de fragmentos breves pertenecientes a obras del periodo impresionista.

Lectura fluida de bajo cifrado de acordes de triada, cuatriada (acorde mayor y menor con

séptima mayor y menor) y acorde de sobretdnica en todas sus inversiones.

Construccién de estructuras arménicas de ocho a doce compases con acordes de triada,
acordes de séptima de dominante, acordes de séptima de sensible y acordes de séptima
disminuida en todas sus inversiones.

TERCER TRIMESTRE

Armonizacion de melodias empleando acordes de sexta aumentada (francesa y
alemana

Aplicaciéon de ritmos caracteristicos y de ritmos de creacidon propia a bajos cifrados y
melodias armonizadas.

Transporte y creacion de motivos melddicos que incluyan notas extranas (nota de paso,

bordadura, apoyatura, retardo, anticipaciéon, escapada) en una estructura armoénica que

contenga todos los tipos de acordes de séptima (incluido el formado sobre el acorde de

triada aumentado) sobre cifrado americano.

Identificacion de la forma, la armonia y la melodia en obras correspondientes al periodo

romantico tardio e impresionista y posterior interpretacidon por separado de los elementos
armonicos y melddicos.
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Lectura y analisis armoénico correspondiente al periodo romantico tardio e impresionista.

Transporte de estructuras armonicas a tonalidades de mas de cuatro alteraciones de
separacion.

Transporte armonico-melddico entre tonalidades de mas de cuatro alteraciones de

separacion de fragmentos breves de obras pertenecientes al periodo romantico tardio e
impresionista.

Lectura fluida de bajo cifrado de acordes de triada, cuatriada en todas sus inversiones,

acordes de sobretdnica vy acordes de sexta aumentada (francesa y alemana)

Construccién de estructuras armoénicas de ocho a doce compases con acordes de triada
y acordes cuatriada de todos los tipos.

3.2.2. Contenidos minimos.

Se consideraran como contenidos minimos los subrayados en la tabla anterior.

3.3. SECUENCIACION Y TEMPORALIZACION DE LAS UNIDADES DIDACTICAS.

UNIDAD TiTULO CONTENIDOS TEMPORALIZACI SESIONES

ON

e Primera inversién del acorde
Andlisis triada: enlaces y notas a
diagnéstico duplicar.
1 e e Segunda inversion de acordes
introduccio de triada: bordadura, de paso,| septiembre 2
n al estudio apoyatura y cadencial.

de la e Funciones tonales del modo
asignatura mayor y menor.
de e El cifrado Americano:
Acompaia nomenclatura e inversiones.
miento
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e Bajo cifrado con acordes de
séptima de dominante en estado
fundamental, primera y segunda
inversion: cifrado, duplicaciones
y enlaces.

Armonizacién de melodias con
acordes de séptima de
El acorde dominante en estado
de séptima fundamental, primera y segunda
de inversion.
dominante: Construccion de estructuras
2 estado pregunta - respuesta con octubre 2
fundamenta acordes en estado fundamental
I, primeray y primera inversion.
segunda El transporte de motivos de dos
inversion 0 mas compases de duracion
construidos sobre notas reales
en estructuras armoénicas de
cifrado americano: enlace vy
notas a evitar (parte 1).
Creacion de ritmos de
acompanamiento propios sobre
un bajo cifrado dado.
3 El acorde Bajo cifrado con acordes del octubre 1
de séptima séptima de dominante en tercera
de inversion: cifrado, duplicaciones
dominante y enlaces.
en tercera | ¢« Armonizacion de  melodias
inversion utilizando acordes de séptima de
dominante en tercera inversion.
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Construccion de estructuras
pregunta - respuesta con
acordes de séptima en tercera
inversion.

El transporte de motivos de dos
0 mas compases de duracion
construidos sobre notas reales
en estructuras armoénicas de
cifrado americano (parte 2).
Creacion de ritmos de
acompanamiento propios sobre
un bajo cifrado dado y una
melodia previamente

armonizada.

Acordes de
séptima en
los
4 distintos
grados del
modo

mayor

e Acorde menor con seéptima

mayor: nomenclatura e
inversiones.
e Aplicacién de ritmos

Acorde mayor con séptima
mayor, | y IV del modo mayor:
cifrado, enlaces y
duplicaciones.

menor, I, Il y VI del modo
mayor: cifrado, enlaces vy
duplicaciones.

El acorde disminuido con
séptima menor, acorde de
séptima de sensible: cifrado,
enlaces y duplicaciones.

El cifrado americano en los

acordes de séptima del modo

octubre

noviembre
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caracteristicos dados sobre un
bajo dado y una melodia

previamente armonizada.

e Analisis y lectura de obras del

periodo romantico (parte 1).

Acordes de
séptima en
los
5 distintos
grados del
modo

menor

e Acorde menor con seéptima

mayor, | del modo menor
armonico: cifrado, enlaces y

duplicaciones.

¢ Acorde disminuido con séptima

menor, |l del modo menor
armonico: cifrado, enlaces y

duplicaciones.

e Acorde mayor con séptima

mayor, Il y IV del modo menor
armonico: cifrado, enlaces y

duplicaciones.

¢ Acorde disminuido con séptima

disminuida, VIl del modo menor
armonico: cifrado, enlaces y

duplicaciones.

e Acordes de séptima en las

escalas natural y melodica del
modo menor.
El cifrado americano en los

acordes de séptima del modo

menor: nomenclatura e
inversiones.
e Aplicacién de ritmos

caracteristicos dados sobre un
bajo dado y una melodia

noviembre

diciembre
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previamente armonizada.
Analisis y lectura de obras del
periodo romantico (parte 2).

Repaso de
los
contenidos

vistos

Acordes de séptima de
dominante en todas sus
inversiones.

Acordes de séptima en todos
los grados del modo mayor y
menor.

El cifrado americano en los
acordes de séptima del modo
mayor y menor.

Aplicacion de ritmos
caracteristicos dados sobre un
bajo dado y una melodia
previamente armonizada.

diciembre

Progresion
es

Progresiones unitonales y
modulantes: aspectos a
tener en cuenta para su
realizacion.

Bajos cifrados con progresiones
uniténicas y modulantes.
Armonizacién de melodias con
progresiones unitonicas |
modulantes.

Construccidon de estructuras
pregunta respuesta con
progresiones unitonicas |
modulantes.

Transporte de motivos de mas

de un compas de duracion

enero
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construidos sobre estructuras
armonicas de cifrado americano
incluyendo notas de paso,
bordaduras, retardos,
anticipaciones y escapadas.
Andlisis y lectura de obras
pertenecientes al periodo
impresionista (parte 1).
Aplicacion de ritmos
caracteristicos dados sobre
un bajo dado y una melodia

previamente armonizada.

El acorde
8 de

sobretonica

e Andlisis y lectura de obras

El acorde de sobreténica:
construccion y aplicacion.
Bajos cifrados con acordes de
sobretonica.
Armonizacién de melodias que
contengan acordes de
sobretonica.

Construccidon de estructuras
pregunta respuesta afadiendo
acordes de sobretonica.
Transporte de motivos de mas
de un compas de duracion
construidos sobre estructuras
armonicas de cifrado americano
incluyendo notas de paso,
bordaduras, retardos,

anticipaciones y escapadas.

enero

febrero
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pertenecientes al periodo
impresionista (parte 2).

Aplicacion de ritmos
caracteristicos dados sobre
un bajo dado y una melodia

previamente armonizada.

El acorde
9 de sexta
napolitana

e Andlisis y lectura de obras

e Aplicacién de ritmos

El acorde de sexta napolitana:
origen, morfologia y utilizacion.
Bajos cifrados con acordes de
sexta napolitana.
Armonizacién de melodias que
contengan el acorde de sexta
napolitana.

Construccidon de estructuras
pregunta respuesta afadiendo
acordes de sexta napolitana.
Transporte de motivos de mas
de un compas de duracion
construidos sobre estructuras
armonicas de cifrado americano
incluyendo notas de paso,
bordaduras, retardos,

anticipaciones y escapadas.

pertenecientes al periodo
impresionista (parte 3).

caracteristicos dados sobre
un bajo dado y una melodia

previamente armonizada.

marzo
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10

Acordes de
sexta
aumentada
|

e Acordes de sexta

aumentada: morfologia,
tipos y utilizacion.

El acorde de  sexta
aumentada francesa.

Bajos cifrados con acordes de
sexta aumentada francesa.
Armonizacién de melodias que
contengan el acorde de sexta
aumentada francesa.
Construcciéon de estructuras
pregunta respuesta afadiendo
acordes de sexta aumentada
francesa.

Transporte de motivos de mas
de un compas de duracion
construidos sobre estructuras
armonicas de cifrado americano
incluyendo notas de paso,
bordaduras, retardos,
anticipaciones y escapadas.
Aplicacion de ritmos
caracteristicos dados sobre un
bajo dado y una melodia

previamente armonizada.

marzo

11

Acordes de
sexta
aumentada
1l

e Armonizacion de melodias que

El acorde de  sexta
aumentada alemana.

Bajos cifrados con acordes de
sexta aumentada francesa vy

alemana.

abril
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contengan el acorde de sexta
aumentada francesa y alemana.
Construccidon de estructuras
pregunta respuesta afadiendo
acordes de sexta aumentada
francesa y alemana.

Transporte de motivos de mas
de un compas de duracion
construidos sobre estructuras
armonicas de cifrado americano
incluyendo notas de paso,
bordaduras, retardos,
anticipaciones y escapadas.
Aplicacion de ritmos
caracteristicos dados sobre un
bajo dado y wuna melodia

previamente armonizada.

12

Acordes de
sexta
aumentada
1]

e Transporte de motivos de mas

El acorde de sexta
aumentada italiana.

Bajos cifrados con acordes de
sexta aumentada francesa,
alemana e italiana.
Armonizacién de melodias que
contengan el acorde de sexta
aumentada francesa, alemana e
italiana.

Construccidon de estructuras
pregunta respuesta afadiendo
acordes de sexta aumentada

francesa, alemana e italiana.

abril

mayo
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de un compas de duracion
construidos sobre estructuras
armonicas de cifrado americano
incluyendo notas de paso,
bordaduras, retardos,
anticipaciones y escapadas.

e Aplicacién de ritmos
caracteristicos dados sobre un
bajo dado y una melodia

previamente armonizada.

13

Repaso de
los
contenidos

del curso

e Acordes de séptima de
dominantes en todas sus
inversions.

e Acordes de séptima en todos
los grados tanto en modo
mayor como en modo menor.

e Progresiones unitdnicas y
modulantes.

e Acorde de sexta napolitana.

e Acorde de sobretonica.

e Acorde de sexta aumentada:

francesa, alemana e italiana.

mayo
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4. EVALUACION

4.2. Criterios de evaluacion.

Santander (Cantabria)

Los criterios de evaluacion para la asignatura de Acompanamiento son los

siguientes:

1. Analizar estructuras arménicas después de una lectura rapida sin
instrumento.
Este criterio nos permite valorar la capacidad del alumnado para:
e Utilizar el analisis como medio para hallar la estructura arménica de un
fragmento dado
e Determinar los distintos tratamientos a los que ha sido sometida la pieza
por parte del compositor
e Comprobar las técnicas empleadas por el compositor en la elaboracién de

su obra.

2. Observar los elementos armoénicos y fraseolégicos basicos que
aparezcan en fragmentos tomados de partituras que correspondan a la
época romantica e impresionista.

Este criterio nos permite valorar la capacidad del alumnado para:
e Valerse de la observacién para conocer los procedimientos arménicos mas
empleados en esta época.
e Utilizar la observacion como medio para conocer los fraseos mas
empleados en esta época.
e Analizar piezas de distintos compositores, estableciendo las diferencias
propias de cada personalidad.

3. Realizar estructuras formales a partir un esquema arménico en una
improvisacion.
Este criterio nos permite valorar la capacidad del alumnado para:
e Crear a partir de esquemas armonicos libres, diferentes estructuras
melddicas.
e Organizar el fraseo resultante empleando elementos y procedimientos que

puedan organizarse dando como resultado una forma coherente.
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e Reconocer los procedimientos que intervienen en las distintas

transformaciones tematicas que conducen a las diversas estructuras
formales.

4. Efectuar acompainamientos improvisados de estructuras melédicas.
Este criterio nos permite valorar la capacidad del alumnado para:
e Crear distintos acompafiamientos a estructuras melddicas dadas.

e Organizar los sonidos melddicos y combinar con imaginacion los elementos
que componen el acompafiamiento

e Desarrollar los reflejos necesarios para acompafiar melodias.

Llegar a través del analisis a la estructura formal de distintas piezas
romanticas e impresionista para facilitar su lectura a primera vista.
Este criterio nos permite valorar la capacidad del alumnado para:
e Utilizar el analisis como medio para hallar la estructura formal de un
fragmento.
e Determinar los distintos tratamientos formales a los que ha sido sometida
la pieza por parte del compositor/a.

e Perfeccionar el proceso de lectura que sigue al estudio formal.

5. Lograr los reflejos que nos permitan solucionar los problemas que la
lectura de piezas romanticas e impresionistas nos puedan ocasionar.
Este criterio nos permite valorar la capacidad del alumno/a para:
e Resolver con fluidez y continuidad las distintas piezas propuestas.
e Interpretar correctamente los distintos fragmentos romanticos o modernos
a interpretar adaptandose al tempo, a las caracteristicas expresivas y al
caracter.
6. Obtener los reflejos que nos permitan solucionar los problemas que el
transporte de fragmentos de piezas puedan ocasionar.
Este criterio nos permite valorar la capacidad del alumnado para:
e Utilizar por igual todas las tonalidades.

e Alcanzar un alto grado de desarrollo del pensamiento armonico.
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7. Llegar a través de la improvisacion a desarrollar la creatividad y la
imaginacion.
Este criterio nos permite valorar la capacidad del alumnado para:
e Explorar sonidos como medio de expresion
e Conseguir seguridad y confianza en el proceso.

e Lograr a través de la improvisacion el equilibrio entre imitar y crear.

8. Lograr a través de la audicion la comprensién de estructuras armoénicas
que contengan acordes los acordes vistos en clase.
Este criterio nos permite valorar la capacidad del alumno/a para:
e Adquirir a través de la audicion el reconocimiento de distintas formulas
armonicas.

e Mostrar fluidez en el reconocimiento de dichas formulas.

e Reconocer distintas estructuras armonicas considerandolas parte
imprescindible de su formacién musical.

9. Participar con interés y respeto en actividades grupales creando un
ambiente de critica constructiva en el aula.
Este criterio nos permite valorar la capacidad del alumno/a para:
e Comprobar el grado de interés del alumno por realizar actividades en grupo
manteniendo una actitud adecuada.
e Demostrar con respeto un sentido critico frente a las aportaciones del grupo
aceptando las soluciones propuestas por el resto de los componentes.
e Realizar actividades que fomenten una actitud creativa, para que cada

grupo consciente de su realidad participe en forma activa, representativa y
responsable en la clase.
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ANEXO: Bibliografia orientativa

1 IMPROVISACION Y CIFRADOS

» Improvisacion al piano (Vol. 1) Ejercicios fundamentales. E. Molina.- Real
Musical

eImprovisacion al piano (Vol. 2) Estructuras armonicas. E. Molina.- Real Musical
eImprovisacion al piano (Vol. 3) Estructuras melddicas. E. Molina.- Real Musical
eTratado de acompafamiento. E. Durand.

eTratado de acompafamiento, Camilo Williart, (Vols. 1 y 2).- Real Musical
«Escuela del bajo cifrado. Angeles Lépez Arteaga.- Real Musical
«Bajo Cifrado Barroco. AsinsArbo, Williart y Molina.- Real Musical

eTeoria y practica del Bajo Cifrado.- M. AsinsArbo.- Real Musical

A Modern methodofkeyboardStudy. (Vols del 1 al 4). Berkleepress.- James
Progris

eHowto improvise. Hall Crook

eThe jazz piano book.- Mark Levine

eImprovisando jazz.- Jerry Coker.- Victor Lern editorial

2 ANALISIS, REPENTIZACION Y TRANSPORTE

e 101 ejercicios para la practica de la repentizacion y el transporte.- M

AsinsArbd.-Real Musical

e«Método de Transposicion.-Doupond.-Boileau
«Estudios de Bertini, Burmuller, Czerny, etc...

«Pequerios preludios y fugas de Bach

eInvenciones de Bach

«Sonatinas de Mozart, Clementi, Beethoven, Scarlatti, etc...

ePequenas obras romanticas de Schumann, Tchaikowsky, Schubert, etc
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eBarrio, Adelino.- Tratado de armonia. Teoria y practica, Madrid,
Musicinco, 1986.

e«Blanes.- Armonia tonal.- Edicién Real Musical

«De |la Motte, Diether.- Armonia.- Labor.
«Haba Alois.- Nuevo tratado de Armonia. Real Musical.

eHerrera, Enric.- teoria musical y armonia moderna.- Editorial Antoni
Bosch

«Hindemith, Paul.-Armonia tradicional.-Editorial Ricordi americana
eKoechlinCharles.- Traite de I’harmonie. Editions Max Eschig. Paris, 1928.

eKoechlinCharles.-Etude sur le choral d’ école. Editions Max Eschig. Paris,
1933.

«Molina, Emilio, Cabello, Ignacio, Roca, Daniel.-Armonia. Vol. 1 y 2.-Real
Musical

ePersichetti, Vincent.-Armonia del siglo XX.-Real Musical

eRegerMax.- Contribucion al estudio de las modulaciones”. Editorial Real
Musical. Madrid, 1979.

«Reti, Rudolph.- Tonalidad, atonalidad, pantonalidad.-Rialp
«Rimsky-Korsakov Nicolas.- Tratado practico de armonia. Editorial Ricordi
Americana. Buenos Aires.

«Saez, Pedro.-Armonia. Opera tres Ediciones musicales.

«Samperio, Miguel Angel.- Armonia. Editorial libreria Estudio

«Schenker, --Heinrich.- Armonia.- Real Musical.
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4 ANALISIS

Alvarez, Antonio; Gonzalez, Maria José; Gutiérrez, Pilar; Marcos, Cristina.
Centro de documentacion de Musica y Danza (2008). “Compositoras espafiolas:

la creacion musical femenina desde la edad

eAlvarez, Antonio; Gonzalez, Maria José; Gutiérrez, Pilar; Marcos, Cristina.
Centro de documentacién de Musica y Danza (2008). “Compositoras
espafolas: la creacion musical femenina desde la edad media hasta la
actualidad”.

eAulestia, Gotzon (1998). “Técnicas compositivas del siglo XX”. Tomo 1
Editorial Alpuerto. Madrid.

eAulestia, Gotzon (2004). “Técnicas compositivas del siglo XX”. Tomo 2
Servicio Central del Gobierno Vasco. Departamento de Educacion.
eBas, J. (1947). “Tratado de la Forma Musical”. Editorial Ricordi.
eBlanquer,A (1989) Analisis de la Forma Musical (curso tedrico-analitico)
eBoulez, P. (1984). “Puntos de referencia”. Editorial Gedisa. Barcelona.

e Campitelli, Vilma (1918). “Catalogo de musica para flauta de mujeres
compositoras”. Edizione Smasher.

eCardine, Dom Eugéne (1994). “Primer afio de Canto Gregoriano”. Abadia
Santa Cruz. Valle de los Caidos. Madrid.

eCardine, Dom Eugéne (1994). “Semiologia Gregoriana”. Abadia Santa
Cruz. Valle de los Caidos. Madrid.

eCasella, A. (1950). “La técnica de la Orquesta Contemporanea”.
Ed.Ricordi.

eCordova y Ona, Sixto (1? edicidon 1949). “Cancionero Popular de la
Provincia de Santander”. Diputacion Provincial de Santander.

eDe Pedro, Dionisio Manual de Formas Musicales. Real Musical.

eFubini, E. (2010). “La estética musical desde la Antigiedad hasta el siglo
XX”. Alianza Editorial. Madrid.

eGedalge, A. (1990). “Tratado de fuga”. Real Musical. Madrid.

e¢Grout, Donald Jay; Palisca, Claude V. (2003). “Historia de la musica
occidental”, 1 y 2. Alianza Editorial. Madrid.

eKoechlin, Charles (1933). Etude sur le choral d’école. Editions Max
Eschig.

eKUihn, Clemens. Tratado de la forma musical. Editorial Labor.
el arue, Jan. Analisi del estilo musical. Editorial Labor.

elLlacer Pla, F. (1997). “Guia analitica de formas musicales para
estudiantes”. Real Musical.Madrid.
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eMessiaen, O. (1993). Técnica de mi lenguaje musical. Paris: A. Leduc.

eNettl, Bruno (1973). “Musica folklérica y tradicional de los continentes
occidentales”. Alianza Musica.

ePersichetti, V. (1961). “Armonia del siglo XX”. Real Musical. Madrid.
ePiston, W. (1998). “Armonia”. Cooper City: SpanPress Universitaria.
ePiston, W. (1997). “Orquestacion”. Real Musical. Madrid.

eRandel, Don (1997). “Diccionario Harvard de la musica”. Alianza Ed.
Madrid.

eRiemann, H. (2005). “Teoria general de la musica”. Idea Books.

eSamperio, Miguel Angel (1995). “Armonia”. Ed. Libreria Estudio.
Santander.

eSchonberg, A. (1974). “Tratado de Armonia”. Real Musical. Madrid.
eRosens, Charles. Formas de sonata. Editorial Labor.

eSantos, Alicia y Eguilaz, Rafael. Introduccion al analisis musical. Enclave
creativa.

eSchonberg, A. (2004). “Fundamentos de la Composicion”. R.M. Madrid.

eToch, E. (2001). “Elementos constitutivos de la musica”. Idea Books.
Barcelona.

eTurina, J. (1917). “Enciclopedia abreviada de la musica” Vol Lll.
.UM.Espanola. Madrid.

eZamacois, J. (1997). “Tratado de Armonia” SpanPress. Universitaria.
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